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A poeta portuguesa Fiama Hasse Pais Branddo {2038, uma das mais
importantes vozes literarias surgidas a partir da década de 60 na literatura lusoéfonaetornou
com o tempo, referéncia lugar de passagem obrigatdrio ndo somente para os criticos, mas
também servindo de parametro para outros que lidam com a arte de escrever. Para o critico
americano Harold Bloom, seria uma fipoeta for

A obra poética da escritora pode ser distinguidadeas fases, conformadoras de dois
registros, ou seja, duas poéticas bastante distintas, organizadas aqui em dois grandes arranjos,
0 que ndo podemos deixar de reconhecer como bastante incompletos, visto terem partido de
uma simplificacdo meramente did&tj pois sabemos muito bem que seus livros ndo detém a
no-«o codificada de #Adic-«o00, na meathdsda em
especifico. Ora, foi justo o fato de ndo haver preocupacdo com um ambito que a definisse
como poeta, que se fizesseconhecer de imediato um texto como pertencente a sua
assinatura, quer dizer, refratou a idéia sedimentada de que o poeta detém uma diccédo que o
faz diferente dos demais pares. Portanto, eis aqui 0 que inicialmente nos despertou a
Asi mpat i ao, idapalensaymosede maneirg mais sistematica numa investigacao
com mais rigor e calcado em bases tedricas e metodologicas. Vejamos como tomamos a
liberdade de organizar:

A primeira fase, tendo como ponto de partida a publicacaMaléismos (1961),
caracteiza-se pela busca de um poema com depuramento formal e rigor com relacdo a
necessidade de colocar a palavra em evidéncia, muita vez até isolada, sem 0s conectivos
requeridos pela pontuacdo gramatical, o0 que gera uma densidade e uma tensao semanticas
gue, por vezes, beira a metaforas e imagens surrealistas, dado o grau de arbitrariedade e
auséncia de motivacéao logica entre os elementos postos para a aproximacao com o objetivo de
articular a imagem, quase sempre de natureza critica ou metalinguistica. d#diherado
controle das emocdes, buscando uma escritura impessoal, sem marcas autobiograficas. Assim,
encontramenos diante de uma poesia com pouca transitividade, espécie de criptografia
linguistica no qual o signo poético ndo se deixa decodificar nuimaip investida do leitor.

Eis que temos os livros, para retermos trés exemplatgria (19601965), 0 nome lirico
(1967),Era (1974)

Depois, ha uma segunda fase que, a bem da verdade, jA se encontrava implicita em
poemas completos ou em laivos nos versos de fatura mais diretiva, sem retorcimento sintatico
ou fragmentacao, distanciande de um discurso ostensivamente criptografico,redde em
inUumeros poemas da primeira fase. Constatamos aqui uma poesia extremamente simples e
transitiva, plena de marcas de oralidade, com metaforas claras e dotada de uma argucia pouco
comum, estruradas num registro que beira a prosa. Os livros que sietetizam tudo o que
acima discorremos s&frea Branca(1978), Epistolas e memorandq4996), Cenas vivas
(2000), As fabulas(2002). Séao arranjos de poemas nos quais a poeta por meio de artificios
varios, mormente os advindos de um discurso mais pomsalmeja uma simplicidade
expressiva, escorreita e elegante, refratando o muito do que podemos chamar de
« experimentalismos presentes nos seus primeiros livros, no qual havia deliberadamente
uma preocupacdo com a forma do poema, com a estrutura, d@mosicdo das palavras,
conseguida esta através de uma série de elipses, fraturas e fragmentacdes, estrofacéo livre,
manifestandose sobretudo por imprimir no poema ndo a tradicional organizacao sintatica
com seus implicitos e marcas légicas, mas nuiitadatexplicita de subverter as regras da



gramética normativa. H4 uma outra coisa muito curiosa nessa fase, embora ndo sendo uma
poesia de cunho confessional, ndo deixa de transparecer através de alguns sinais as marcas de
um espirito atento a vida e suiad@ica. Eis, entdo, olhos perscrutando o derredor, com seus
objetos estaticos ou com a dinamicidade que a tudo preside, lenta ou ligeira.

Em sintese, como ndo poderia deixar de ser, o olhar da poeta irsEregeno
espécie de lapis que imprime no papeh branco o ambito, o contorno, as fronteiras,
conformando os objetos em sua singularidade, em sua individualidade, apresentando
encenand@. Para qu@ Para que uma singularidade, um evento que sucede em determinado
espaco ou tempo tenha um caratersnuativersal, falo no sentido de que ocorrem estruturas
antropoldgicas que séo inerentes ao humano, partilhados desde sempre por todas as culturas; o
poeta, como sendo o que desce a niveis mais profundos da psicologia humana, faz emergir
por meio de imagenglementos constituintes do Imaginario; no caso aqui tratado, a poeta
procede de modo a equacionar e problematizar fendmenos e objetos que a circundam, numa
atitude filos6fica, detendse com mais atencdo, e muita propriedade, sobre questdes
ontolégicose estéticos.

Por derradeiro, gostariamos de enfatizar a bela simbiose entre mimeses e episteme,
organizada numa poesia de feitio simples, conseguida por uma rara intuicdo do sensivel.

Acontece que mesmo tendo efetivado uma separacdo metodologica enashisgas f
distintas, longe esquecermos que em toda e qualquer obra poética é possivel detectar uma
série de constantes psicoldgicas manifestada por meio de simbolos que se destacam como 0s
mais expressivos e reveladores, aparecendo sob diversas Oticas, reselanth outros
pares de mesmo valor de sentido e eficacia no imaginario e nas representacdes sociais,
formando enxames ou constelagdes de imagens, que se entrelacam muitas vezes de maneira
notavel, comprovando a homogeneidade das imagens coalhadas nde atbeterminado
poeta.

Embora tenha se pautado sempre por construir es@écie depoesia sem
confessionalismos, a impessoalidade e o distanciamento ndcaamalaatériavida da qual
0S poemas estao impregnados, sobretudo das imagens extraidas da easugezlinamica,
configurando uma belissima sintese de um saber, da poesia como foroesste ao real,
tendo sido arrancadia experiéncia mais intensamente contemplada e vivida, decalcando um
conhecimentoessencial capaz de universalizar na tragicaconsciéncia de que alguns
elementos impossibilitadores da plena realizacdo humana sempre permanecerdo como
limitacGes, a comecar pela linguagem, nunca daodta do quesentimos, rememoramos ou
imaginamos.

Com efeito, mesmo sendo detentora de uma produéiica de grande envergadura,
gue se estende num amplo arco que vai da poesia lirica, como ja dissemos, passando pelo
romance, indo até a traducdo em diversas linguas e ao ensaio de natureza académica, a poeta
nao foi ainda suficientemente estudada, ape®m cena literaria portuguesaldéreputado
como uma das mais altas vozes da contemporaneidade, haja vista ter sido contemplada com
guase todos 0s mais importantes prémios literarios de Portugaolfreimodo reconhecida
nos ultimos anos da sua exigtin no qual demonstrou nos seus derradeiros livros publicados
um preciso/precioso dominio da arte da manufatura poética.

A trajetoria da sua poesia se inscreve de maneira muito interessante, fiseatelo
maneira singular e bem distinta da poesia praidunb seu entorno, pois partindo de textos
bastante herméticos, estruturados numa depuracdo formal e num sog@maneira
influenciado pelos movimentos de vanguarda, que intentavam uma renovacgao da linguagem
poética por meio do retorno ao significante plalavra em sua carnadura concreta, a
preocupacao de ressaltar a palavra isolada ou em sintagmas mais minimalistas, tais como
propugnava a poesia Concreta ou Espacial, que se caracterizava por ser antidiscursiva,
evidenciando o signo linglistico quase petnde maneira sintética ou isolada. Apos essa



fase, Fiama Hasse Pais Brand&o encerra sua obra com livros nos quais podemos encontrar
uma poesia de fatura simples e com levado nivel de reflexdo acerca do homem e sua presenca
no mundo.

Assim sendo, emboranha se expressado de maneira ostensivamente engajada nos
temas que representavam as inquietacdes do seu tempo, sempre numa perspectiva filoséfica e
universalizante, a autora nunca buscou um registro panfletario e excessivamente explicito
com relagdo ao®ferentes manuseados em sua obra. Com efeito, mesmo tratando de temas de
natureza histérica ou mitos da nacionalidade portuguesa, a poeta os aborda sob novo prisma,
guase sempre critico, nunca se deixando seduzir pela mesmice ou pela gramética mitica, que
anseia por ser ritualizada e perpetuada, fortalecendo os mecanismos dos processos ideoldgicos
no Imaginario.

Destarte o fenbmeno poético pode ser entendido ndo apenas como detentor nao
apenas de uma especifica organizacdo da linguagem, voltada sobssmsi, memo €, mas
tambémeé capaz de reter nas suas malhas elementos sutiimente denunciadores de imagens
arquetipicas integrantes do patriménio cultural da humanidade. Ora, é justamente a partir
desses mdultiplos semantismos contidos nas imagens articulasiggemas que podemos
afirmar a poesia como um lugar para onde convergammo se houvesse uma espécie de
for-a centr2peta na qual as i magensistesia o atr
homogéneo de elementos: o conjuntand@riantes antropolégas universais.

Tudo o que viemos até agora dizendo nos leva a seguinte conclusédo: da mesma
maneira como € possivel pensar por palavras, também € possivel pensar por imagens. A partir
do momento em que se organiga texto,nao tendo apenas como suporte a linguagem verbal
escrita, como fomos habituados, levaimds a um esfor¢co de abstracdo tendo como ponto de
partida um sistema secundario (o poema, o livro de poemas) estruturado ja a partir de um
sistema primario (a linguagn verbal), ao fazer uso dkon e dologos simultaneamente, a
metafora permite que uma imagem ou uma constelacédo de imagens aflonanais nitidez
na consciéncia do leitor. Mas, se dermos uma olhada na histéria da escrita, constataremos que
as letras foam decalcadas inicialmente de imagens pintadas: pictogramas, hieroglifos, ou
seja, 0 poema devolve as palavras a forca original de ter sido arte plastica, de ter sido icone,
antes de se tornar um cédigo sistematizadoinstituido convencionalmentgformado por
signos abstraidos de forcas ou elementos advindos da natureza contemplada e vivenciada
pelos nossos antepassados.

Porém o mais importante de tudo sobre o que acima discorremos é o fato de a imagem
literaria ser o lugar privilegiado da orgargaa e da transmisséo das imagens diguas no
imaginario coletivo, \8to que ela, a imagem literaria, € um veiculo sem peias nem freios de
ordem alguma, seguindo sua propria gramatica, que é a de articular sentidos sem se submeter
ao que sereontrainstituido como légicaristotélicacartesiana. Prova dessa altiva liberdade
€ a maneira como a poesia contemporanea trata a gramatica nhormativa ou a lingua vernacular.
A poesia pouco esté ligando para essas duas instituicdes, com seus limites impesioras
determinada maneira agsunciacdo ogomportanenta Quem sabe, a poesia contemporanea
nao tehaesquecido a aitiva e frutifera licdo do lingsta Roman Jakobson, conclamando ao
enlace dos dois dominios, Poética e Linglistica, a juntarem seu<icogh®s visando a
analise e interpretacdo da poesia. Mesmo porgue a Lingluésiimacampo do conhecimento
gue tem como objeto de estudo as linguas naturais, nunca teve pretensdes de prescrever nada,
mas apenas dedescrever,instaurandese como um espacde liberdade para as diversas
variantes de uma mesma lingua, visto que as considera todas hum mesmo patamar, quer seja
uma lingua de um pais da Europa, quer seja a lingua dos indios Yanomamis, habitantes dos
lugares mais recénditos da floresta amazonica.



A GUISA DE APRESENTACAO

Este conjunto de ensaios foi uma selecdo procedida a partir dos trabalhos referentes a primeira
avaliacdo da disciplina Tépicos de Literatura Portuguesa Il, curso monotematico, disciplina
complementar, ministrado na graduacad._eé#gas da UFRN, sobre a poeta Fiama Hasse Pais
Brandao. A forma e o contelddo sé@o da responsabilidade dos meus alunos, por sinal, diligentes

e afeitos ao gosto pela poesia portuguesa. Tenho em mim, sempre, as palavras de Roland
Barthes:Ha uma idade em quese engia 0 que se sabe; mas vem emgsida outra, em

gue se ensina O que n«o seos@Bal aj sSeaoseaanh
1977, p. 47). Pois muito bem, ando pesquisando a obra da escritora portuguesa que participou
junto com Maria Te¥sa Horta e Luiza Neto Jorge da revisiavimento POESIA 61.
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APONTAMENTOS PARA POESIA ATOMICA - em Fiama

Felipe Garcia de Medeiros
Nasceu em Imperatriz (MALraduando em Letras pela
UFRN, 7° periodo

Fiama Hassdéais Brandéo, ou simplesmente Fiama (12887), publicou uma
vasta obra liric&d de consideravel valor estético e multipla, deBdecas Novastéamago I/
nova artee, sobretudo, o admirav€lbra Breve.A poeta, eximia modeladora do corpo do
verso (nadoi a toa que traduziu para o portuguéSamtico dos Canticos, Cantico Maioa
sua traducao/recriacdo), além da publicacdo do seu ultimo Qieras Vivasde carater
autobiogréfico, no qual mostreos mais uma de suas facetas, tinbhal como Pessoauma
pluralidade estética e literaria. Tais qualidades s6 podem adquirir brilho se o autor envolvido
com a forca da palavra possuir um vasto repertorio no que diz respeito a criacao artistica e a
consciéncia artistica, aliando a tradicdo ao talento indiVidi como pensara Eliot. Fiama os
possuia.

Estes fAapontamentos para poesia at!mica
Obra Brevei em andlise, baseaedo na premissa escrita pela propria poeta na abertura do
livro (uma espécie de comentéario) dago colocarei em um poema da mesma obeana 4.
Assim adverte aos leitores e criticos:

Em fObra Brevé, os pequenos livros de meus poemas retseetie uma forma

contigual’ tal como foram vividos. As cortinas delimitam, confundiudo livros e
parte de livros; poemas inéditos preenchem alguns intervalos. Na verdade, cada



livro tinha sido apenas um corie a poesia vai sendo escrita, transformada,
recortada, ao correr do tempo todo.

Fiama recria, constant ement e, parte de
reunindea nt al como foi wvividao, como se ela fos
vida e aexperiéncia ddo certos sentidos as palavras, revelando sua face mais bela ou
assustadord of er ecendo ° poeta inspira-«o o sufi
inacabadaodo. A cr2tica talvez se pertadobe con
periodo de vida da autora), contudo, ndo cabe aos criticos a preocupa¢do com a mudanca ou
recriacdo de um poeniaora, o papel da critica € justamente o de interpretar, sugerir, supor e
adiantar algo a partir da analise do poema. Se ele € outro femverito), devera se fazer,
como se faz com poemas a primeira vista dispares, outra critica, compasamdo
relacionandeos, percebendo o processo de escrita do poeta e seus {aesiEsicos ou
literarios.

Afinal, ANenhum siaal nos calcina as - rl

Doravante, para apresentar a proposta deste ensaio, irei expor uma perspectiva de
poesiai fazendo uma breve definicdo, relagcbes com as demais ciéncias, criticas e literaturas,
além de reforcar algumas ideias essenciais do contetudo poético, desenvateeteristicas
intrinsecas da manifestacdo verbal poesia, finalizando com o poema de Fiama. Por que
realizar tais movimentos? Existe, na poesia portuguesa, um sentimento de tristeza
profundamente enraizado em sua tradicdo (como se pode conferir flelonesical fado),
gue deram a poetas como Sa de Miranda e Camdes, temas infindos para sua poesia. Fiama é
di ferente. Fernando Pessoa, mesmo sob a f ace
em que festejavam o di a do getabepde paraasipoesias,de n « 0
vanguarda dos anos 60, geracdo de grandes poetas da Europa (Eliot, Pound), deixando a
tristeza com os que foram ao mar. Adiante, pois, as poesi@brdeBreverevelam um teor

mais moderno do que se imagina; aos sentidostelegmla poesia.

A poesia é composta por um processo alquimico de palavrasturadas umas as
outras, 0 poeta € o feiticeiro e responsavel pela reproducdo de sua mistura fagica.
Feiticeiro e sua Magiagle Strauss, reitera esse significado de trarssimida sensibilidade da
tribo 1 processo encantatorio pelo qual o homem é impelido a reféetio outro como em si
mesmo, revelando a multiplicidade de cada ser humano e do supremo poder da palavra. Diria
Ezra Pound, o melhor artifice, que os poetasisdos ant enas do mundoo. O

poesia ® metamorfose, transfor ma- «o, oper a- :



pr-xi ma da ma g iemO a&rcoeé a liraiAs palagas evooam uma auséncia, e
por esse motivo, algo é preenchiut espaco quando se prondncia uma palavra no vaso
digo, Jesus Cristo!p espaco ao meu redor endede poder e significacdes. A necessidade
de se representar, desde o inicio, a imagem do homem, ndo o homem em si como pensava
Kant (pois a coisemsi & inapreensivel) foi um dos caminhos encontrados para se chegar ao
homem. Emily Dickinson nos assusta e se expressa magnificamente:
Se eu leio um livro e ele faz 0 meu corpo tédo frio que nenhum fogo pode me
aquecer, sei quaquilo € poesia. Se eu sintiisicamente, como se o topo da minha

cabeca tivesse sido arrancado, eu sei que aquilo é poesia. Estas sdo as Unicas
formas pelas quais eu identifico o poético. Havera alguma outra?

A poesia ndo acalenta as candidas almas do otimismo, tampouco tertivo dlgje
sentar o sujeito nas cordas de equilibrio da sua cancao. Ela perturba, causa mal estar, deve
fazélo sentirse primordial como o po, inquietd a tal ponto de questionar a prépria
existéncia e provin: és mortal, humano. Ebi¢des de feiticariaRubem Alves da o exemplo
claro do poder da palavra, mostraml@ s a quest «o do psicanali st
siléncio, a fim de aprender os nomes que mantém o corpo enfeificQdal € o teu nome?
ele pergunta. Porque sabe que, quandoosseosens S «0 ouvi dos, o0s dem!?

Assim, antes de chegar a porteira do meu objetivo, preciso salientar o carater
concreto e preciso da poesia (apesar de estarmos em um ambito essencialmente fluido),
presente em V8rios poetascompo$ ia-l980,0J08® M9 MNP «
Cabral de Melo Neto traz a luz para composicdo mineral do poeassociando, assim,
poesia e matéria, dandlee consisténcia fisica tais como os elementos da natureza. Depois de
publ icar AEduca- «65)p e poata defena fucdamertel ® 6oBAceito
alqu2zmico de poesia e sele-«o, com o exempl
Aconcretoo n « o se refere exclusivament e a
terminologia foi utilizada por Haroldo de Campara uma entrevista, ao esclarecer que ha de
existir, na grande poesi a, a fNAconcre-«o00, 0 |
presenca fisica e imagética como instancia de materializacdo do poema para o mundo das
entidades concretas. Ja queceima, ou as palavras, evocam uma auséncia, € necessario que
se crie um sistema rigido por meio do verso (mesmo este aparentando ter surgido da garganta
de um sabia) para que se efetue ou evoque a presenca dessa expressao poética que jaz no
amago do nosscspirito. Dessa forma, vao existir diversas maneiras de se revelar essa forma
latente do reino das palavras. Se considerarmos o movimento alquimico presente na poesia,

desde Rimbaud (emdlquimia do verbag)para ilustrar um excelente exemplo da literatura, e



com a publica-«o &ayellssiecada paaerapreaentenrd gpaemavadquire
o status de &tomo, manipulado singularmente pelo poeta, de uma composi¢cdo maior: a obra.
Para Feynmanjtodas as coisas compdesm de atomos pequenas particulas quee
deslocam em movimento perpétuo, atraindo umas as outras quando estdo a certa distancia,
mas repelindese quando comprimidas umas contra as otRega esclarecer o pensamento,
devo demonstrar ao leitor o porqué de tantas analogias. Simples: a poesagsbocei
anteriormente, é composta por palavras (até por estruturas menores, como a letra) que sao
selecionadas pelo poeta através de um processo alquimico e, portanto, magico. Acaso, a
poesia ndo encanta (sem a ingenuidade nem a perversidade twst®) D&Xistem poetas
capazes de dar a forma do poema, como disse, uma estrutura palpavel e sélida, macroscopica
(os tecidos, os 6rgados, membros), corpos moventes e discursivos, estruturados pelos atomos
ou palavras, até a formacdo preciosa do organidfdoios poetas utilizararee desse
processo, como Dante, Laforgue, Baudelaire, Fernando Pésslbgersos. Tal como a
combinagéo dos genes pode revelar um fendmeno futuro, ndo foi debalde que as profecias de
Nostradamus foram escritas em verso, até mestoocpeater semantico e plural da poesia e
também pela forga da palavra. O verso discursivo, amplamente utilizado (metrificado ou n&o)
constitutse como um dos meios de composicéo poética.

€ parte del es, Mal | ar m® exper ilancidd o u, n

dados o, a tentativa extraordi nS§8esée ade de (

1}

atomos/moléculas/residuos/ palavras, a partmatta. A’ m8 xi ma de Lucr ®ci o
NI HI'L FITo refor-a a tentativa astrondami ca
I pois do nada nada vem. O nada € amplamente discutido na filosofia, Bergson diz que
Apensar 0 nadao ® imposs?2vel, Aporque a il
possibilidade semel hante do pensame miadao. Con
vida é baseada na ideia de que os organismos existentes foram gerados de outros preexistentes
ia biog°nese. A tentativa admir8vel do autor
escrever &rande Obra,infelizmente, ndo atingida. Diversositicos da época chegaram a
dizer que, na verdade, ele tinha escrito Au
onde tudo ® posszvel, O poet a, de fat o, cCol

origindlo do Nada para que se tornasse o Nadast&ir limites até para o impossivel.

Mal |l ar m® di z, em AUm | ance de dadoso, gue 0
magi stral ment e, ATodo pensamento emite um | a
sobre a filosofia natural da biologia modea |, RO acaso e a necessidac

das sequéncias dos radicais das fibras polipeptidicas, a lei de reunido a que obedecem €, por



meio de an8lise e de c8lcul o: a do acasoo0. |
de fato, produdia, milhares e milhdes de vezes, em cada organismo, cada célula, em cada
ger a- «o, por um mecanismo de alta fidelidad
mecanismo o autor chama de necessidade, das certezas implacaveis, portanto, baseado num
mea@nismo dialético e dialégico. Literatura e tradigaeriacdo e invariancia, mudanca e
permanénciie vol u- «xo, como Drummond diz A0 que muc
uma dan-a?0 As p aOlraBreaede, Fiamacobedgremmea mraaslei atéamic

mi crosc-pica e, por vezes, macrosc- pi ca, n o
nuclear o da poesia; cada verso e cada palavr
infinita de possibilidades, palavras no campo do acaso e da necessidadmsat®aseando

se nesses mecanismos de criacdo, dou argumentos sélidos para assertiva de Ezra Pound,
guando disse: ANA Literatura ® a novidade que

Igitur ou A Loucura de Elbehnotle Mallarmé resume, no capitulo 1V, intitulado
de Nn@ Ildenadados (no t ¥mul o) o0, parte da idei a

Breve, num ato onde o acaso estd em jogo, € sempre 0 acaso que realiza a sua
prépria Ideia, afirmandse ou negandse. Frente a sua existéncia, a negacdo e a
afirmacé@o acabem deacassar. Ele contém o Absurtlamplica-o, mas em estado
latente o impede de existir: 0 que permite ao infinito ser.

Creio quea poesia concreta da geracado de 56 deveria cksamde atdbmica, no
entanto, esse sera assunto para outro trabalho. Vejamos o pemmdde Fiama a seguir
Nenhum sinal nos calcina as orbitas
Voluntarios

somos de frente com a imagem
na grafia dos gelhos

Um teorema de palpebras nos situa
imunes

a cicatriz dos limites

que bebemos

Um sismo incontém nossos ombros fechados
Limitrofes

0S nossos pés anfibios

invocam o rio

A primeira vista, 0 poema é essencialmente metalinguiticeflete sobre o
préprio ato de se compor poesi@ cada palavra presente dema 4nos suscita a ideia de
sistema fisico, um corpo vivo, composto por atomos que podemos ver e ndo ver a olho nu. Por
gue podemos ver e nao ver? Porque as relacdes entre as partes vigeesaodo corpo,
com o todo, ira revelar a verdadeira constituicdo atdmica do poema:. a poesia.irEla é,

essentiaa mecanica do desenvolvimento da estrutura micro e macroscopica doi posea



gue anima o0s atomos, juntamente com o calor que é colowegkas moléculas para
construcdo do sentido dessa maravilhosa substancia etérea, poesia. Ao leitor, ofereco a chance
de ir no mistérid da estrutura da poesia atdbmica.
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TI’ - tu - |O: Fiama emMorfismos

Por Tacicleide Dantas Vieira, aluna do pferiodo do curso de
Letrasi Lingua Portuguesa da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte.

etras a palavra cujos significados mais preenchem ‘ G o Moo
sentido minha vida. O p “sipogi_q_ﬂificante
metalinguisticamente, o continuo provedor mhkeus

sentidos. Todos eles.

Caminho e destino. As palavras, ou a escrita, tém me seduzido a grafar sentimentos,
pensamentos e experiéncias; tematizhias, hipoteses e reflexdes; sincronizar ilusées,
planos e cogitacbes. As Letras me inspiram aspiracdes! Despaggmara ensaiar novas
formas de ser e de estar, possiveis mesmo na deformidade, na alomorfia ou metamorfose. As

combinacg@es, os arranjas amarras sincrénicas da lingua que ora se organizam nessas linhas



nao tracadas sdo meu trabalho e meu lazer, meu cansagco e minha insGnia, meu orgulho e

minha humildade. Sincronia. Tema. Grafia que minha mao amfia Gral

Fiama Hasse Pais Brandédo: Letr@aminho e destino. Seu préprio nome ja traduz o
perfil dessa filha da terra dé@slerdis do mar, nobre povo, Nac&alente, e imortal: Fiama
Com tao humano verbo, flexionado na terceira pessoa do singular, na composicdo do seu
nome, ha de ser possiva antececipar, embora jamais se conhecer sem ler, o talento e a
genialidade dessa versatil escritora, alas breves longas; grafias, temas, sincronias e
Morfismostdo amplos quanto Unicos. De umas terras l4... para além do mar, Portugal! Para

umas terras c4, de aquém do mar, Brasil!

Correspondéncias, palavra a palavra, € o que encontro entre a obra de Fiama e o meu
estranhamento no trato e trabalho com Blarfisnos sua primeira obra com a qual tive
contato, pelas grafias, temas e sincronias, me apresentou a perspicacia de uma retina capaz de
apreender com a fidedignidade de uma fotografia 0 seu entorno e de gravar com a reflexado ou
refracdo, puramente intenciosaas figuras de seu interno. A simplicidade dos titulos dos
poemas de Fiama nessa obra disfarcam o arduo desafio de se alcancar a transparéncia com a
gual escreve e inscreve seus versos. Essencialmente metalinglistitemossao varios em
um sO, numeysos sob 0 mesmo nome, incontaveis sob os mesmos nameros: {1,2,3... Grafia};
{1,2,3,4,5,6... Tema}; {1,2,3,4,5... Sincronia}.

A imanente metalinguagem déorfismosé provocativa. Tao sensivel ela € que até a
mais legitima indiferenca se rende. Comeceras$sa obra com a contida expectativa propria
do fieu de mi mo que sabe estar | idando com um
estudos complementares, optativos e topicalizados. Retorrda adén o interesse proprio do

deslumbramento, da gratarpresa, da qualidade sincera.

Escrever sobre essa obra é entrar no universo dasiteaigsns, do ritmeigng da

lingualinguagem. Os titulos dela saltarane aos olhos talvez por sua aparente facilidade,

seu discreto tom, saaldonoGaafepeld; «x0Gr a6Gr a
60Tema 30, 0Tema 460, 60Tema 50, 0Tema 660, 0 ¢
6Sincronia 46, 6Sincronia 506 s«0 0s quatorz

revistaPoesia 61 que reuniu metre grandes florilégios Fiama evforfismos



Ti- tu- lo. Termo imputado da nocdo de pessoa, de pessoalidade e, porque néo dizer,
de gente.Titulo é uma palavra, podeeia dizer, etimologicamente pronominal, sob a
perspectiva de que, para fortad unemse quase que poligamicamente dois pronomes de 22
pessoa do singular a um terceiro pronome obl

posicao péwerbal.

7 7

Verbo: verbum cujo valor é inestimavel, cuja significacdo € inconceituavel
plenamente, cujadflei ni - «x0o oscila entre o divinamente I
principio erat Verbum, et Ver b@ml étdpBeocapud I
verbo, enquanto palavra, € principio e fim nas linhas do poeta e da histéria e, se 0 mesmo,
tamb®m ® i mperador no reino da coloca-«0 pron
como O Iltiwléd,, eom Mt i 6 e o At uo, por antecederen
lingua, admitem sua interpretacdo como verbos/palavras. Ocorreria, tAoesampeida de
seus status de silabas contitutivas de uma palavra maior (titulo), em favor do seu
reconheci mento morfol-gico como verbses/ pal a

portanto, a triade pronominal que encerra o nosso objeto de analéerieismos Ti - tu- lo.

Os i- futloso emMorfismosse harmonizam com o feroménio metalinguistico dessa
obra sacra da linguagem poética. A esforcada concentracdo para enxergar aléem das finas
lentes que auxiliam minhas retinas a vislumbrar o universo grafado, tematizado e
sincronizado nas suas paginas torse, para mim, facultativamente involuntaria. Nao
poderia desprezar a profunda relacdo que Fiama estabelece entre linguagem e mundo, por
i sso, ao at dnutlasy vi-meaeraadaspela desejo aambicioso de propor uma
reflexdo a respeito do imbado complexo escritor/leitor/autor na sua obra, mesmo ciente dos
riscos latentes que a proposicdo ora em constru¢cdo acumula por ndo estar imune a debilidade
e a incompletude proéprias da imaturidade, embora também esteja, de certo modo, resguardada

por das.

Arrisco-me com a seguranca do exemplo de uma poeta que elabora sua poesia de um
modo superador. Fiama, nos seus versos, superou desde a simples necessidade da pontuacéo
gramatical até os mais rigorosos padrdes da forma poética enquadrada. Suasobra no
confidencia um didlogo plural com as vozes e o0s tons de seu tempo, abrigando uma
intertextualidade riquissima, tdo saborosa e organica céinda agua intima dos
| 8§ b (GoaBa®)



A escrita também tem um carater naturalmente superador. Por exemplo, o
convencionado entendimento de que o pronome esta tdo amarrado a lingua como a palavra ao
mundo pode ser facilmente refeito quando comecamos a considerar como pronomes, e néao
mais como silabadj t ,ind wed 10q gue f or mitulm Esses pradomegpor a
comungarem da propriedade de substituir uma palavra/verbo, mantém com o que substituem
uma relacdo de equivaléncia. Assim, pelo fato de a palavra estéa téo ligada ao mundo e a ela
ser tdo correspondente 0 pronome que, por sua vez, se apresenta tadoviadingua, a

relagdo entre lingua e mundo é estreitada de um modo t&o intenso quanto logico.

Em Grafia 10 | e mos onde/eas mdos derrjbam arestas /a palavra
principial...]. 06 As m«os da poeta | apidou ae®rseecBogui nas
entre dois planos: de um lado a vida no/do mundo; do outro sua representacgdo pela linguagem
poética. Fiama é de uma singularidade criadora capaz de expressar a figura feminina como
u maVirg&gm com pinheiros nos olhos/ fémea com nervos e dunas gguaa e X(@rafi@ s » e s 0
3).

Nos seusseifema& a constru-«o0 das i magens n«o ®
Triptico (Triptico argilal trés angulog trés hidrag|...]), por exemplo, depreendemos a
fertilidade criativa da escritord...]mais do que ritm@ simbol¢...]0. Seus versos parecem

emer gir de sol aguaintarna cogn@spessura deoorar (fiffe.ma. 16 ) .

A sintonia das Sincronia 1, 2, 3, 4, 5 com o leitor pode ser sintetizada numa palavra:

entre! Leiase ela tanto como a preposicado que conjuga dois ou mais espacos, quanto como o
verbo cujo modo imperativo justifica a autoridade da palavra. A autora cafiijcepfgencao

superf2cie das coi sas t (&hcromaosin&sseutragp tdat mo s |
caracter2stico de sua produ-«o conlfieger @ogque
sincroniza mundo e linguagem. A Sincronia, humerada @e5] que integraMorfismos
protegea obra de uma analise que desconsidere os tracos e as marcas de sua época, assim
como proporciona, ao leitor i nt e rAs pataerak o , a
multipliguem a flor invertida . . . ] 0 ( Si oucque im@esmédn)e, legitimem a
inesgotabilidade que possui o0 verbo na arte de multiplicar a flor de uma poesia nova,

renovada e inovadora.

Vamos a suspensa proposicao: Fiama é uma poeta que convida o leitor a reconhecer o

feu no discur scoo nbo fioutoructdr,0 ansosidm scur so do e



voz a identificacdo de subjetividades, permitindo que aquele que a Ié tenha a possibilidade de
se (des)encontrar nas palavras dela, no corte de seus versos ou na ruptura de sua elaboracéo,
originalmente vanguardistaviorfismas € plural desde a sua morfologia nominal. Para se
apreender a fortuna linguistica investida nessa obra é preciso abandonar ou suplantar a visao

cicl-pica que acompanha a maioria 6éda gentebo

Fiamaesr eve a tipwlo.toi rH8 opefil o menos duas manei
essa afirmacao: tomande como referencial o autor, j& que labor e vida na atividade poética
se confundem, se misturam e se completam, de modo que o -aujeitoimprime suas
digitais em cada linha de verso; ou estabelecesgdcomo referencial o leitor, uma vez que o
seu oficio, aparentemente passivo, se constitui num dos trabalhos mentais mais engenhosos, o

gue motivaria toda a escrita a centsarna sua imagem.

RO cerroadoo ou Ao errado do certoodo s«o
falhos para se tecer uma leitura criticaMerfismos A analise aqui desenvolvida ndo é
pretenciosa ao ponto de querer desferir juizos de valor ou interpretacoes taxativas e
excludeng s . Proponho apenas, e n«o setitu-9o€6 emas ol
considerando o autor, ora o leitor, e, mutuamente, esses dois personagens da cena poética
guando concebe a partir de nomea- &g af «ka G é1
0Tema 160, 0Tema 260, 0Tema 30, 0Tema 460, 0Te
0Sincronia 36, 6Sincronia 46, o6Sincronia 50.

Se consideramos a primeira interpretacdo sugerida, a que considera sua escrita como
lancando foco sobre agpria autora, Fiama parece escrever de si, por si e por outregleia
deti (autor), portu (autor) e por elé lo (leitor). Ja quando se interpreta sua produgdo como
centrada no leitor, a escritora portuguesa parece escretidtaiter), portu (leitor) e por ele
T lo (autor). Nos dois casos temos$itbo tu e 0loo que, apesar da possibilidade de remisséo a
diferentes referentes, mantém uma unidade gréafica, tematica e sincrénica assegurada pelo fato
de que autor/leitor sdo termos indissociaveis, de regra igualmente necessitados, na

linguagem e no mundo.

Ao falar de si a autora ndo descarta falar do outro/leitor. Muito menos ao versar sobre
o 6 © Ueitor ela renuncia a versar sobre si (autora). Em todo caso se mantém a parceria
vitalicia coma palavra. A genialidade dedvfismosse nobilita pela condicdo conciliadora

entre oti 0 tu e olo. A obra pode ser tomadapoem ou por outro referencial que a certeza ao



Afi nal mo ment ©neoo6 de sua | eitura semn8 a
construida com a mais sensivel das linguagens humanas, a poética, é traco essencial de Fiama

Hasse Pais Brandao.

Morfismosé um exemplar raro da grandeza de sua autora. Seja pastirdio viés
mais autoral ou mesmo do mais subjetivo do leitor, asanéhl obra e de setis tu - los
sera tao justa quanto mais conseguir atingir, interpretar e destacar o esmero empregado por
uma artificie do quilate de Fiamianplodindo ou explodinddadivas por versos e estrofes tdo
livres quanto o mundo(dos signos) permiigma em Morfisma da palavra a palavra
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T raduttore critico-creatore

Da traducdo do Cantico dos Canticos por Fiama Hasse Pais Brandao
Religido e traducdo: umarelacao intima

Antiga é a atividade de traducédo. N&o se sabe ao certo quando foi seu surgimento,
mas se for possivel apontar a data de inicio das negociac¢des politicas, das tréguas de guerra,
dos acordos econdémicos, ou mesmo do interesse pela culturatrdepovwo, podesea
sugerir um marco inicial para traducéo.

Se pensarmos em textos escritos, artefatos humanos mais recentes que a fala, nao
poderemos olvidar a importancia dos textos religiosos para a evolucdo da pratica tradutoria.
Com o intuito de proggar as doutrinas e promessas de sua crenca ao maior numero de
pessoas possivel, entidades religiosas investiram (e continuam investindo) alto em traducdes
nas mais variadas linguas, do oriente e do ocidente, seja com capital financeiro, seja com
capital umano.

N&o é a toa que, no mundo ocidental, o livro mais traduzido € a Biblia Sagrada,
constituida por um Velho e por um Novo Testamento, cujos textos sdo sagrados para
inUmeras religides e seitas, dentre as quais merecem destaque o judaismo (paneenagial a
o Velho Testamento tem validade), o catolicismo e o protestantismo (religibes que
consideram sagradas as escrituras de Génesis a Apocalipse, com algumas variacoes).

Do Velho Testamento biblico, € evidente o apreco que os fiéis, de qualquer das
trés eligides citadas, tém pelo livro dos Salmos. Escritos por diversos autores, dentre 0s quais
0 mais notavel €, indubitavelmente, o rei Davi, 0s Salmos expressam a plenitude tdo desejada
no relacionamento entre Deus (em toda sua justica e amor) e o homémddesna fraqueza
e retiddo), plenitude essa que, em suma, é 0 objetivo buscado por aqueles que se tornam
adeptos de uma religido ou seita.

m



Opondose frontalmente ao livro de Salmos sob alguns aspectos estd o Cantico dos
Canticos, livro escrito supostanterpelo rei Salomao. A oposic@os Salmos aqui referida
diz respeito ao fato de quaquelelivro celebra o relacionamento entre humanos, mais
precisamente entre 0 homem e a mulher: Salomédo expressa de forma poética impecéavel seu
amor sublime e seu desdijsico pela Sulamita, uma de suas concubinas.

O contetdo erotico presente no livio por meio de alegorias facilmente
interpretaves foi motivo para que se instituisse na cultura judaica a regra de que os homens so
poderiam ter acesso a seu contetdo arpdos trinta anos de idade. Somente no final do
século I, na Assembléia Rabinica de Yabioé que a natureza sagrada do Céntico dos
COnticos foi declarada. fnAnPessoa alguma em | s
M« 0 S 0. ( ME N D ON ¢ina., In: CAotiso®os Tanticesrdé Salomaoaducdo José
Tolentino Mendonga. Lisboa: Cotovia, 1997).

Embora tanto judeus quanto cristdos tenham acatado a determinacdo da
Assembléia de Yabné, até os dias atuais costemeterpretar o Cantico dos Canticos
predominantemente sob 6tica de que ele se trata de uma alegoria do relacionamento entre
Deus/Cristo (cuja personagem correspondente seria Salomdo) e os fiéis/ a Igreja (cuja
personagem correspondente seria Sulamita). Ainda que haja margem para esse tipo de
interpretacéo, que inclusive no Novo Testamento é recorrente, como em Mateli8 PA:1
parabola das dez virgens) e Efésios &% V - s mar i dos, ama.i VosSsa
Cristo amo Bibliadeiegude RlenitudeBar(eri: Sociedade Biblicdo Brasil,

2001), ela ndo parece ser, sozinha, a mais adequada e justa. E certo que tomar o Cantico
simples e tdo somente como encenacgao do relacionamento entre Deus e humanos néo tornara
seu texto menos digno de ser lido pois, mesmo submetido a essenoft@ular, o texto

mantém no minimo lirismo que o destaca em meio aos demais livros biblicos. Contudo, por
outro lado, agir assim significaria restriigi ao nivel do divino, do perfeito, logo do
intangivel. Se assumirmos a humanidade presente no Ca@lascdCanticos admitiremos,

como pregamas religides, que € possivel amar, seja a Deus, seja a humanos, da mesma
maneira como Saloméo a Sulamita e Sulamita a ele.

Segundo Mendonca (1997, p.12), o Cantico dos Canticos, escrito pelo filho de
Davi, apresentanguietante similaridade com documentos provenientes do Egito, mais
especificamente Atextos contidos no Papiro H
ACantos da grande alegria do cora-«o0o0, do Pa
porGar di nero. Tal dado ® de extrema relevOnci i

1. Existe a hipotese de que Sulamita seria a filha de um farad, com a qual
Saloméao teria se relacionado, principalmente por motivos politicos. A
proximidade do texto hebraico com o arabe refosga @ossibilidade;

2. O g°nero em que 0o COntico ® escrito (
em outra localidade que néo Israel. Mendonca (1997) afirma ainda que esse
texto biblico tem correspondéncia com escritos antigos de outras localidades
como a Mesoptamia, a Siria e a Palestina. Logo, influéncias externas teriam
colaborado com a formatacao desse livro.

Fiama e o Cantico Maior uma relacéo de sobriedade e sensibilidade



E notavel a grande maioria masculina componente do rol daqueles que aceitaram o
desafio de traduzir o Cantico. Das traducdes para o portugués, merece especial atencéo o
trabalho desenvolvido por José Tolentino Mendonga, que traduziu o texto diretamente do
hebraico para o portugués e o publicou numa edicdo tjrgpm introducdo esclarecedora
sobre fatos a respeito do original.

Dentre as poucas, mas valeas, mulheres que traduziram an@co esta Fiama
Hasse Pais Brandao, cuja exceléncia € digna desan&iiama nasceu no ano de 1938, na
capital portuguesa, Lisboa. Foi poetiza, dramaturga, ficcionista e ensaista. Sua poesia é
marcadamente concreta, hermética e fragmentéaria. Apesar de, com o passar do tempo, ter
Asintatizadoo mai s Bsetadasa impagenmfarsecida ela pélavra e s e
(significante e/é significado) sempre foi sua marca registrada.

A autora/tradutora estudou no Colégio Inglés de Carcavefos . Jul ilands S
por dez anos e fregntou at o 3° ano, na Universidade de Lisboacwso de Filologia
Germanica. Desde cedo, portanto, teve contato com o processo tradutério. Fez traducdes do
Alemao, do Inglés e do Francés para o portugués.

Sobre a traducdo da autora ao Cantico dos Canticos de Salomé&o, o titulo
certamente é a primeirareateristica que salta aos olhos. Fiama foge a tradicdo secular de
referir-se a ele como Cantico dos Canticos, Cantares de Saloméo ou simplesmente Cantares:
Cantico Maior é o nome escolhido pela habilidosa poeta/tradutora. E como em tissatelo
Fiama tulo é intencional, nesse trabalho ndo poderia ser diferente. Ao que parece, reproduzir
0 nome Cantico dos Canticos daria a esse texto nada mais do que aqiele jqueem
recebendpsobretudo dos leigos ou menos criticos: o titulondés umdos livros dosabio
Salomao, livro esse, alias, menos funcional que os demais do mesmo autor (Provérbios e
Eclesiastes) que ao menos tém adverténcias e conselhos praticos para a vida. Para os
desavisados, Cantares de Saloméo € devaneio. No maximo, para que tentie, \diiaa
ele a atribuicdo de texto comparativo entre a relacdo-Bemem e a relacdo maridsposa.

Quando batiza deu trabalho com a denominagéo Cantico Maior, Fiama nao apenas sobrepde
esse livro aos outros de Salomédo, mas a todos os outros caatiBaglidi ao cantico de

Mirid (Exodo 15:2621), aos Salmos, ao cantico de Débora (Juize82;lao cantico das
mulheres que exaltavam a Davi (I Samuel 18:8), ao cantico de Maria (Lucesb) &t6.

No comentario sobre o prefacio do Céantico Makiama afirma que o titulo por

ela proposto ® wuma fAachega po®tica dada ° €
Schwarz para traducéo literal do hebra8tur ha Shirim f or ma i di om8ti cao.
Fiama Hasse PaisObra breve Lisboa: Editorial Teonma, 1991. p. 38897; 587).

Apropriandes e dessa Aforma | iteral 0, -deidaongnaldeu c

guanto de dar novos ares as ja cristalizadas nomenclaturas que o livro recebia. Inovou
recorrendo aos primordios.

Nessecomentariop Fiama tanbém expde a forma do verso que decidiu produzir:
A d e ane goar uma espécie de paralelismo aberrante, e quase inaudivel porque visual,
apresentando unidades duais de um e um meio, construidas sobretudo pela arrumacao das
formas apostas segundo a cadeiasda visualidade e ao longo de uma cadéncia de
acumul a- « o (BRANDAOp 9%l dpa587))Dessa forma, 0 minimo que se poderia
esperar de seu labor, uma versédo do Cantico feita em versos e sincopes, é confirmado no abrir
da primeira péagina traduzidgara os que ao menos ja viram um texto biblico, o
estranhamento (no sentido de surpresa) é inevitavel. Sim. Sem sequer ler uma Unica palavra,



vé-se que a mancha tipogréafica do texto de Fiama difere da mancha tipogréafica dos versiculos
biblicos de versdesadicionais. Abaixo, seguem imagens de ambos textos, isto €, da verséo
de Fiama e de uma versdo aos moldes tradiciguaaes que se verifique a diferen¢@omo
exemplar de versdo tradicional da Biblia, utilizaremos a seguinte referéncia: BIBLIA.
Portugués Biblia de Estudo Plenitude. Traducdo Jodo Ferreira de Almeida. Barueri:
Sociedade Biblica do Brasil, 2001).

Trechos do livro Va
Cantico Maior 4:17 Cantico dos Canticos 4:1 nch
(BRANDAO, 1991 (BIBLIA, 2001} a
1. Ah gue bela a minha amiga que bela e os olhos olhos de Eis que 2¢s formosa, _amiga minha, eis que és for-| || tIpO
[pomba mosa; os teus olhos sdo como os das pombas entre g ra
decti-doenius lo é como o rebanho de ca- ||
do siléncioS3 o cabelo franjadoS4 o teu cabelo cabras negras6s as tuas trancas, o teu cabe < f|C a
[que subiram a Jerusalém66 bras que pastam no monte de Gileade.
do monte de Galaad. 2 Os “teus dentes sdo como o rebanho das ovelhas
2. Os teus dentes rebanhos de ovelhas depois da tosquia que tosquiadas que sobem do lavadouro, e das quais to- C
[vém do banho fecundas J 3 53 il ent
uma com duas crias.67 das produzem gémeos, e nenhuma hAd estéril entre 4
; elas.
carmesim teus 14bios e a tua fala o "
N emzes;;;wel.l 3 Os teus 14bios sdo como um fio de escarlata, e 0 Cln
Como aberta rom#®$ a tua frontes? fontes débeis™ no ““‘;‘: o teu falar é doce; “a tua fronte é qual pedaco de roma || 3| t
4 -
do siléncio franjado. entre as tuas Uan%a§. ¢ edificad nili
4. Como torre de David o teu pescogo fundado vigia7! 4 O teu pescogo ‘¢ como a torre de Davi, edificada
» v, para pendurar armas; mil escudos pendem dela, to- || T | C
suspenderni zs .
mil escudos de her6is. 5. Ou teus dois seios crias gémeas de dos broquéis de V&lOl‘OSOﬁS. 1 ! ilo
[corga que pastam 5 Os teus dois peitos ?sdo como dois filhos gémeos C
DO re 0s lirios.
6. Antes de que sopre o dia fujam as sombras na manha da gazela, que se apascentam.ent C 8 o d
na tarde eu andarei 6 Antes 'que refresque o dia e caiam as sombras,
até 2 montanha de mirra de Jerusalém?2 colina de incenso irei a0 monte da mirra e ao outeiro do incenso. 0
de Sigo.73 7 5 % i naohd
7. Toda belissima amiga minha e onde nfo hd macula 7 Tu és toda formosa, Yamiga minha, e em ti nao M s
toda em ti. mancha. a
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Note-se que, para preservar a métrica a que decidiu recorrer, Fiama transgride as
divisGes versiculares candnicas Bifolia convencional. Nesta Ultima, a cada novo versiculo
um novo paragrafo é iniciado. Na versdo de Fiama, para que ndo se quebre isrpardé|
Aum e um mei 00, a-begvarsialles no meoede um veisa comm fica
evidente no cap2?tulo 4, vers2culos 4 e 5: A
onde/ suspendemmil escudos de herois. 5. Ou teus dois seios criasegé de corca que
pastad@ por entre rosaso. , COM oversécoip10.s e not a no cC

Muitas das opcdes feitas por Fiama durante a traducdo do Cantico deixam
impressas no texto marcas suas muito peculiares. Como ja swisgscolha por um
Aparalelismo aberranteo ® uma del as. A tran:
sua obra. Como ja dito anteriormente, € perceptivel como Fiama ao longo de sua carreira foi
se tornando mais palpavel ao leitor na medida empgssou a fornecer mais subsidios
linguisticos, sobretudo sintaticos, em seus poemas. Entretanto, isso nao significa que a poeta
tenha apagado por completo sua marca-séiassi n
dizer, em medida exata. No Cantico bfase vé bastante recorrentemente esse traco de

Fi ama, como fica claro no vers2culo 7 do ca
amiga minha e onde n«o h8 m8cula/ toda em t
seguint e: n7. sday @®&mi gaodmi flba,moe em t i n«o
interessante a ser observado ® a fAs2ncopeo,
ver bo fiser o, como se verifica no verszculo 3
Eu sou do mea ma d o , e 0 meu amado ® meu; el e se ali
gue temos ®: AEu do meu amado e 0 meu amado

1, versiculo 3, nota e t anto o hip®rbato gquanto a n«o
perfume de teus Oleos doces 0leo entornado @ o teu nome/ adolescentds antam Na ver s
tradicional: n3. P a r aentosh@mmor uagento sletramado@m $eu o st
nome; por i sso, a sse gue, payeetnarsportaeo textmanaiise.parssoa b e
portugués, Fiama recorreu a versbes dos Canticos em varias linguas, dentre elas o latim,
lingua sintética, cuja funcdo sintatica das palavras é depreendida por meio de marcas
declinativas, em geral sufixos, e ndo por meio da ordem em (uadeasas estao dispostas na
sentenca. Partindo disso, podensoporque Fiama, assumidamente anarquista da sintaxe,

tenha se apropriado em sua traducdo da ordem das palavras em latim e a transferido
diretamente para sua versao em portugués.

Ainda sobre a escolhas de Fiama, obses claramente sua preferéncia pela

metafora a metonimia (na Biblia de Estudo Plenitude e na Biblia Almeida Revisada e



Corrigida predominam as metonimias), observavel nos sete primeiros versiculos do capitulo

4, cujapequenaamot r a Ssegue: Al. Ah que bela minha a
dentro dos véus/ do siléncio o cabelo franjado o teu cabelo cabras negras que subiram a
Jerusalém/ do monete Gal aado. Di?flelrieent earevnd reg i mrmalB o

Eis queés formosa, amiga minha, eis que és formosa; os teus olhos sdo como os das pombas
entre as tuas trancas, o teu cabelo € como o rebanho de cabras que pastam no monte de
Gileadeo.

A respeito das escolhas lexicais da autora, ndo é facil determinar sgempice
sua prefer°ncia pela palavra Arosao ao i nv®
convencionais, teve respaldo em algum dos originais a que ela teve acesso ou se
simplesmente aconteceu enquanto buscava um nome de flor que melhor ornasse com
traducdo. O mesmopodee di zer de sua op-«0 por fAv®USO
assim, sem duvidascertas palavras, sutjs mas determinantes, sdo estrategicamente
incorporadas ao texto e dédo conta, juntamente com as demais peculiarid&i@salede
servir como assinatura pessoal e intransferivel da poeta/tradutora. E impossivel n&o
enxergarmos Fiama na palavr a A Fnelbajosmdatuac o 0 d
boca as tuas car2cias | | umi-sedewapalavradt@adafedsor do q
sinestésico, que parece nos transportar para o éxtase da paixdo entre Salomdo e Sulamita.
Mais um exemplo de Ai mpress«eedeqn C®hodi dasaé
tuas témporas como a casca de roma um fragmento®aravd o t eu v ®u 0. A u m
remetenos, de algum modo, a poesia concreta da autora, que, assim, assina novamente o
texto com seu nome.

Fiama e a traduc&o: uma relacéo de lealdade

Mediante as caracteristicas particulares da versdo de Fiama e de weasdes
conservadoras do Cantieddificil ndo se questionapbre o motivo de tanta divergéncia, nao
tanto de conteudo, mas de forma entre esses dois textos proveigmied, de um mesmo
original. Provavelmente, uma das questdes mais recorrentesaysandsta diante de dois
textos dessa natureza €:legitimo alterara forma do original na traducdo? Ou seja, ao
imprimir-se com marcas tdo especificas no texto que traduziu, teria F#ialado o carater
sagrado das escrituras biblicas?

O texto «@idacamoadar-i a-«0 €€ como cr2ticabo,
responde a essa pergunta com visao particularmente interessante sobre a traducédo (CAMPOS,
Haroldo de. Metalinguagem & outras metas4. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1992.).
Compartilhando com o lair idéias de Albercht Fabri e Max Bense, Haroldo defende a idéia
de que a linguagem literaria € sustentada ndo somente pelo significado do signo que a
compde: o significante tem alta carga semantica nesse tipo de texto e, portanto, a tentativa de
traducdoi que fAsup»e a possibilidade de seipar ar
compromete em muito a potencialidade de significacdo do texto original.

Para Fabri, no texto literario a estrutura € encharcada de signifisdidguagem

literaria éfeita defis ent en-a absol ut ao, Ague nNn«o tem ou
Ague n«o ® outra coisa sSsen«o seu pr-prio ins
se trata de separar o sentido da palavr a, it

texto ndo € a linguagem, mas a {lidaguagem. Assim, como concorda com Fabri, para
Haroldo toda traducéq éntescritica.



Bense, o outro autor em que Haroldo se apdia para defender sua tese, faz distin¢cao
entre trés tipos de informacdes que dariam origediferentes tipos de texto. Sao elas a
Ainforma-«o document 8riaod (que reproduez al gc¢
acrescenta algo ao observavel como, por exemplo, o conceito de falso ou verdadeiro), e a
Ainfor ma-«o0o est ®tai cadmgngtuiec at rpaenisac efmidmpr evi s
Ai mprobabilidade da or dena- «oe edgbba 3 @xtos s 0 ) .
literdrios,Bense afirma que fAn«o pode ser codificad
pel o artistsao.caTdalorcnaarracat ear 2i nf or ma- «o0 est ®t i
est®tica ®, assim, i nsepar 8vel de sua reald]
Haroldo transcreve a conclusédo de Bense sobre o seu pensamento, a qual, por sua completude
sintética,segue:

O total de informacdo de uma informacgéo estética € em cada caso igual ao
tot al de sua realiza-«o [ dosud e] , fi
intraduzibilidadel...] Em outra lingua, sera uma oufrdormacao estética,

ainda que seja igual semanticamente. Disto decorre, ademais, que a
informacdo estética ndo pode ser semanticamente interpr¢ BIEAISE

apud CAMPOS, 1992, p.33)

Desta forma, dada a intraduzibilidade da informacéo estética, traslddatoo
literario de uma a outra lingua, buscando manter a esséncia estrutural e conteudistica do
original, € antes de tudcariacdo.Portantg € com os pés apoiados em Fabri e em Bense que a
tese de Haroldo se faz e pdugid dorhoi cdagdo e com@ t ul o
cr2ticao.

Admito que julgo radical pensar a tradugdo como resultado de total recriacdo. Se
assim fosse, a esséncia do original se perderia no processo tradutorio e, portanto, traduzir ndo
teria sentidppois a propria traducaorse o original. Portanto, o que é mais relevameexto
de Haroldopara este trabalh® a idéia de que traduzir implica critica e criacdo (com base no
original).

Em Fiama a criacéo e a critica se presentificam naplestsa A critica de que
se fala agi é a da capacidade de atribuicdo de sentidos a toda e qualquer coisa que nos
circunda, ndo a mera atribuicdo de valores como bem ou mal, bom ou ruim, mas da atribuicdo
de significados aquilo que se nos apresenta, um processo racional (0 que nao gigmifica
exclui a intuicdo), situado, intencional, que estabelece relacdes entre diferentes dominios de
forma coerente, capaz de discernir, por exemplo, 0 que é mais ou menos adequado em
determinado contexto. Transferindo esse conceito de critica ao ambitmdgdo, podese
ia dizer que, entre outras habilidades, corresponderia a capacidade de se levar em
consideracao desaesaspectos culturaisoalinguisticos que compdetantoa atmosfera que
envolve quanto a matéria que constitui original e tradug@mcontrado uma zona de
interseccdo entre eles. Quanto a criacdo de que aqui se tratssepdider que é aquela
associada, impreterivelmente, ao aspecto critieaquga tratamose a criatividade vinculada
ao trabalho criterioso com a palavra, a bus&o apenas intuitiva mas sistematica da estrutura
gue contenha significado pertinente na traducdo, numa relacdo que ndo se veja obrigada
necessariamente ser de um para um, mas de correspondérciessénciaA esse respeito,
Haroldo cita a importanciaa integracdo entre linguistica e arte nesse processo, ambas
contribuindo para fAuma | eal dade maior ao esf;g

p. 47)).



|l nspirada por Ezra Pooandadagra@andecdimo ad:c
prefacio de Cantio Mai or , Fiama r ei nveernitaat iov a neexnttoe 0s adge
linhas de invencao do origingdreservando o maximo possiva Boesia nele contida. Dessa
forma, suas escolhas métricas, lexicais, sintaticas, semanticas, etc., por maigasubjeti
peculiares que tenham sido, ndo descaracterizam o texto fonte e, concomitantemente, inova.
Fiama consegue, por um lado, ser leal a obra original, e, por outro lado, ser leal a si mesma,
ao seu estilo, a sua concepcao de poesia e arte.

Traduttori tradtori. Devese admitir que esse epiteto secular encontra bastantes
Atradutoreso a quem, i ndubitavel ment e, | hes
justificativa disso j& se deu ao longo degiascaspaginas. Para Fiama Hasse Pais Brandédo
traduttore lavoratorecertamente cairia melhor. Mas para fazer jus ao belo trabalho que
executou, com consciéncia, sensibilidade e fidedignidade (a si e ao f@taertonao
caberia epiteto melhor a ela do quesluttore criticacreatore
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Forma e poesia em Fiama Hasse Pais Brand&o: havera um codigo?

Por Maria Clara Araudjo
Graduanda em Letras pela UFRN

Fiama Hasse Pais Brand&o foi uma escritora portuguesa, nascida em 1938 e morta em
2007, que trabalhou em diversas areas da escrita. Foi postasta, tradutora, dramaturga e
tradutora. Junto a outros autores, participodPdasia 61 uma revista de poesia portuguesa.
Nela, publicouMorfismos que acabou se tornando um de seus livros. Valorizando o aspecto
formal do trabalho com a palavra, comatitulo ja sugere, as escritas dessa sua obra sao
inauguradas por uma sequéncia de trés podarafia 1, Grafia 2 e Grafia 3.

De imediato, percebse a relacdo desses titulos com o do liMotfismos A grafia é
a concretizacdo da forma, a expresgédfica que se da através de um codigo. Sendo uma
obra que visa a refletir o proprio objeto da poesia, a partir da forma e da palavra, qual seria
esse codigo? De que maneira se inscreve e se grafa o poema? Este ensaio faz uma breve
analise sobre o primeirexto do livro,Grafia 1, a fim de perceber de que forma se inscreve

nele a poesia.

GRAFIA 1

Agua significa ave



se

a silaba é uma pedra algida
sobre o equilibrio dos olhos

se

as palavras sdo densas de sangue

e despem objetos

se

o tamanho deste vento € um triangulo na agua

o tamanho da ave é um rio demorado

onde

as maos derrubam arestas
a palavra principia

Esse poema é constituido por 13 versos, sem rimas perceptiveis, onde o ritmo da
construcdo poética é marcado, principalmepida sonoridade advinda da oposicado entre
sons oclusivos (/g/, b/, Ip/, /d/, Icl e It/) e sibilantes (/s/). Enquanto a diccdo dos sons
oclusivos € caracterizada por um rapido bloqueio no momento da passagem do som, gerando
uma sensacao de quebra e daévicia, os sons sibilantes sdo pronunciados de uma forma
direta, estabelecendo uma nocao de suavidade.

Ao mesmo tempo, a configuracdo dos versos também lembra essa oposicao entre
quebra e fluicdo. Versos frasais, como o primeidC g u a s i gi pséofirtecr@ampidos e 6
por outros contendo apenas um elemento gramatical, como o segundo, 0 quinto e o oitavo,
compostos pela conjun-«o O0seb. Desde esse
construir sobre uma tensao, ja significada na primeira impreksdeitura, aquela deixada
pela percepcao de sua forma.

Passando para o plano do significado, o primeiro verso do texto-seiGam uma

constata-«o: 6 C g u-aisomdamente,fsomosalevadese intergstzmod o



uma afirmacéo de certezZsAve 6 seria o significado certo d
jA& causa um certo estranhamento, uma vez que sd0 objetos de conceituacdo nao
correspondente. A agua € liquida, uma substancia. A ave tem composicao sélida, j& que € um
animal.

A aproximagdo entre esses dois elementos pode nos lembrar uma viséo clara e
limpida, proporcionada, principalmente, pela invocacdo da 4gua. Sendo ela equiparada a ave,
a predominancia da vogal /a/, nas duas palavras, uma vez que é um som aberto, possibilita
uma correlagdo com a ideia de um voo livre, como um passaro de asas abertas. E um canto
gue se inicia aéreo. No entanto, esse voo plana e paira, como se nos fosse oferecido ver
apenas a superficie do poema, os significados que serao hermeticamentedosresiraNves
de imagens: a agua, a ave, a pedra, os olhos, o sangue, o triangulo e o rio.

Isso porque, ao passaro de asas abertas ndo lhe é permitido o voo livre, sugerido no
inicio da composicdo poética. Essa oposicao também pode ser percebida atres@s stus
formais e gramaticais. O primeiro verso, que se inicia com uma frase de afirmacao, subordina
se circunstancialmente aos demais versos do poema, demonstrando assim dependéncia e ndo a
certeza que uma enunciagcao afirmativa poderia invocar. Serimmasas do significado,
gue nao é tao livre como se pensa ao primeiro instante. Por outro lado, a auséncia de
pontuacdo no poema poderia reforcar a ideia da liberdade, de algo quie @aoweai sem
impedimentos. No entanto, a leitura € contida peléigueroporcionada pelos versos de
apenas uma palavra, como ja foi ressaltado.

Dessa maneira, a tensdo vai se definindo mais forte: o que era livre vai ganhando
empecilhos; e o0 que era limpido vai se tornando twivd. pedra ® 81 gi dabéd, (o
geral, a imagem da pedra é utilizada como simbolo de insensibilidade, dura, fixa e gélida.
Mas ela também se deteriora. O que pensamos ser perene e indestrutivel esta passivel a acao
do tempo e da natureza, modificarge modificando, por consequéncia, a paisagem onde se
encontra. No entanto, esse é um processo feato mo &6 u m r il @, par essoonena d o 6
todos se dao conta de que ele acontece.

A silaba, no poema, € comparada a pedra, enquanto as palavrasddessmsagie, sdo
responsaveis por despirrevelar, talvea o0s objetos. Sinestesia, mistura de sentidos: o tato
(6a pedra 8lgidadé e 00 sangue denso0) e a
despidoso) . Sendo assi m, anportamciaona comstrugde doo | h o s
sentido. E preciso ter mdos e olhos atentos. A silaba também sofre modificacdo. N&o é objeto
estatico, como também ndo o € a pedra. Enquanto isso, o significado da palavra ndo € claro

como 8gua | 2mpida, ® O6denso como sangue?o.



Ao mesmo tempo, se retomarmos o inicio do poema, em que a agua significdria ave
68gua significa iavedg0ani meibowo taemasbp da av
(décimo verso), é possivel inferir que o significado é uma construgéo lenta, coika gos
poucos, como o Orio demoradod; -eesobrewadgud, o, g L
podendo também modifidaT @ t amanho dest e ventverso®na).m tr i «
Portanto, significante (a forma) e significado (o sentido)ps@siveis de mudanca, ainda que
lenta e nem sempre facil de ser vista.

Sendo assim, se a fluicdo € lenta, o voo ndo pode ser de todo livre. Por isso, as
interrupcdes e quebras na leitura do poema, proporcionadas pelos sons oclusivos e pela
disposicédo e fona dos versos. Ao mesmo tempo, se ha condi¢cdes para que a agua possa
significar ave, também ha um lugar para isso acontecer, marcado pelo décimo primeiro verso,
formado apenas pelo adv®r bio 6éonded. Esse |1
palav r a principiad (nono, d®ci mo e d®ci mo prim

As maosi como simbolo da realizacdo de um trabalho, que também pode ser o
poéticoi escrevem os versos. Elas devem derrubar as arestas (os signifcados), o que, por sua
vez,reforca a tensdo construtora do poema. Isso porque arestas tanto podénpsetadas
como intersecao entre dois planos quanto como a linha que os divide. Encontro e separacéo,
significante e significado. Elas remetem a figuras geométricas, talqualo i ©ngul o na
(nono verso).

Caso mantenhamos a possivel interpretacdo citada antes, do triangulo enquanto
significante ou mesmo significado, para que a agua possa significar ave € preciso derrubar as
arestas, destruir a figura geométrica, certaagaex rabalho da poesia, que € desautomatizar a
palavra, rito de inicializacdo que funde novos e variados significados, principiando o poema.
Destruir os limites, as arestas do que é fixo. Pess@assaro com asas abertas, embora nem
sempre 0 voo posseers liberto de circunstancias e condicbes e, em alguns momentos,
possamos apenas pairar sobre o significado hermértico das imagens.

Essa W tima interpreta-«0 nos remete ao t
Pedra um Voo | m: v eilo)a poasia podefassér vistahen® | gisis agred
do préprio codigo. O v a busca pela liberdade e pela desautomatizacédo do signifiéado
dentro de cada pedra, de cada palavra. Seria essa a forma com a gliat® @nstruido
por Fiama Hasse enatva o poético ersrafia 1, poema lido neste ensaio.
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Fiama Hasse Pais Branddoa Memoria Viva e a Relacdo Significante
Significado
Elaine Cristina Camara de Azevedo Maia
Graduanda em Letras pela UFRN

Fiama Hasse Pais Brandao, a meu ver, ainda que essa impressdo so tenha sido emitida
por meio de fotografias, parece uma daquelas pessoas centradas em si mesmas que nunca
observam ao seu redor por mera pretensdo ou por pura razdo. Mas, 0 que acontece em um ou
muito de seus poemas ndo passa de uma grande sintese elaborada de muitas vidas, de
vivéncias que circundaram a sua propria vida e a de muitos outros. E uma literatura voltada
para o foco de interesse pelas relacées entre o homem e o mundo e em outros casos dele
consigo mesmo. Embora ela aparente resmirde modo geral da experiénciaetioa,
observa livremente a realidade propria e alheia utilizando um estilo culto.

A visdo que quero aqui destacar é a de que Fiama teria aquele olhar critico, ancorados
por suas memarias, a respeito de(a)(o)(s): fatos infelizes da época em que vivelwy co
periodo colonial; como a morte da natureza e do proprio homem diante da disputa por
mercados e por matérigsimas; a soliddo; o desamparo coletivo; ponderacdo sobre as
cren-as humanas, existindo pecadosadorismon « 0 ; [
ideolégicos de uma época; 0 tempo que passa e 0 pensamento que vive que ainda permeia a
alma humana a exemplo do poema do lifEste) Rostale 1970 A5U0 (O Sino
gostaria de comentar.

O poema trata do tempo, da passagem de estac@éeladao significantsignificado
na pal avra fApaisagemo |j8 que ela fala por
consoante sibilante sinala o reverberar do seu som enquanto a relacdo do tempo efémero que
se esvai pela imagem da passagemdasestes do ano e das paisagen
incorporam ao poema uma imagem de efemeridade de tempo cuja a raca humana é suscetivel:
AANnt es do -seeessp tempp/d.r]a €no irrompe (tange o seu fim/ o tempo a
real i dade) . 0. o daspaisagensréanmegef determiaa akpassagem do tempo, a
transformacéo do que temos em volta, nos da a idéia de que algo se passou.
A paisagem para Fiama é o alimento da fala, € o transportador linguistiftoP e | a s

paisagens ente&e e na f al a:/ nomeio o0os pastos t®rreos/



temos dessa estagdo do outono nos faz vivos, a tonalidade marrom dessa estacdo nos remete a
gueda das folhas, & morte tdRarsi of ollohnagse, ® omorret:
Fiama tem algo de -vipensamepruse pbeeas, 0®
vida ndo s6 transparece as experiéncias coletivas contextualizadas historicamente, mas
também as individuais, o que ndo chega a ser relato autdlogmr@as aparenta ser seu
discurso de vida. Sua filosofia de vida. Ainda assim, se verificarmos o significado de
Apensamento e pensar o0, t emos, provavel ment e
seres modelarem o mundo e com isso lidar com ele defefetiva e de acordo com suas
met as, planos e desejos; a express«o mais Af
i magens e de I d®i as revela justamente a Vv
encontramos uma permanéncia de uma memoria vivajmdeente que articula com as
guest »es contempor ©neas: ANada ® ef °mer ol S
recorte,/ o. Para Fi ama, nada ® ef °mer o, t ud:
memoria. Esse pensamento traz em si memoriadizdidas. E o mais evidente, é que esse

pensamento vivente se reflexiona a toda instante, pensa, pesa, pondera, continua: vivo.

52 (O SINO) A FOLHA VIVA

Matemse o ramo Vivo

Da verdura. A folha

Cai, repdese, a copa reverdece,
O seu volume sobe.

Perdese o verao, ja crescem

A beira de ervas muros Nada é efémero
Sob o tom da luz. Tudo
Ciprestes as faixas verdes Retoma a folha, tem recorte,

O seu peciolo verde awtra forma.

Secas os abetos. Cai a folhagem, tinge todo o chéo.
Ou, possuida a terra, ela persiste
E € perene a queda

De uma arvore,

Depois o surto,

Pelas paisagensease na fala: E tudo convergente, se mantém.

nomeio os pastos térreos

as campas vivas (o cemitério longe
€ o real) tonalidades

da tarde os varios bandos

velos de 1a ( rebanhos

nesses campos Sao reais).

Antes do tempo perege esse tempo
- 0 pensamento vive

gue o destrdi secam os f@os

0 sino irrompe (tange o seu fim

o tempo a realidade).
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O Bestiariode Fiama Hasse Pais Brandao
Elaine Camara de Azevedo Maia
Graduanda em Letras pela UFRN, 5° periodo.

O Bestiario € uma forma de texto descritivo escrito por
monges catolicos que reuniam informagfes sobre animais reais e
fantasticos com a finalidade de gerar uma interpretacao
moralizadora. Esses textos foraescritos, em sua maioria,
durante a Idade Média.

O livro Bestiariode 1967 de Fiama Hasse Pais Brandao

apresenta um espectro animalesco da alma humana. No poema

AT 0 u rewigsie um processo de antropomorfizacdo no qual o
Touro € comparado ao homem e a emogawulada no poema ao animal é subentendida
como a do préprio homem. O poema faz uma comparagao entre fogo, sangue e Touro, e do
Touro com 0 homem.

Em uma luta o ataque € a chama que acende a furia do agredido. Quanto mais certeiro
e profundo o ataqueaebido, mais aberta serdemida, mais facilmente o agressor se tornara
inimigo aos olhos de ufioura Quanto mais aberta/ a ferida/ mais é inimigo

Um Tourotem em sua imagem, convencionalmente temitd@naris causale ser um
animal temido por suaofca e monstruosidade a demonstrada (durante a solidificacdo do
cristianismo medieval, devido aos chifres e patas, recebeu uma conotacdo demoniaca). Ser
desafiado é seu estigma. A covardia é seu oposto, e o enfrentamento é sua Unica natureza.
Sempre dispsto a defendese, a levantas e |, n u n ¢ aQuantobnai$ deitado/ o todiro/
mais parece morto 0

Nesse poema percebe a predominancia da cor vermelha. O vermelho é uma cor
guente, convencionalmente relacionada a paixdo, a cor do sangue e a dodéogm.a
Imagine um ser grandioso constituido por uma grande quantidade de sangue avido por
derramar é a imagem de urouro desafiador, sempre a enfrentar mesmo que esteja ferido e

caindo. Como sangue e paixdo sao avidos para se derramarem, qdaodoéatingido em



meio ao seu descontrole, a ferida causada o devastaré e toda a imensiddo de sangue

(paixdo) seraderramad@u ant o mai s ferido/ cai/ com sangu
A instabilidade acompanhaTouro, a instabilidade vem com a ferida. A intensidad

da célera é dada pelo tamanho da ferida causada ao Touro, quanto mais ferido, mais se torna

f o g Quantofimais o ferem/ o touro/ mais se torna fogo

O poeCabradb i apresenta a s
Cabra, que em alguns casos se aplica a atitude ham@am
enciclopédias é comum encontrarmos algumas peculiaridi

sobre esse animal, cujo poder se resume a esgotar o

(alimento) rapidamente, embora seja um dos men(
ruminantes domesticados. Machos e fémeas tem, a
chifres e barbas. Seus chiffgsdem ser curvos ou em forma g
espiral, e muitos tém um lado interno afiado. As cabras gaa
excelentes exploradores e conseguem encontrar sua propria comida.

Se aventurar para encontrar um bom alimento. E o que o homem fez e ndo deixa de
fazer desdea ant i gui dade. O astuto ® Egteuaaimmal sfo br e vi
apascenta na mais aspera verdura por experimentar ventara

O trabalho de explorar o alimento é comum ao ser humano. Esse animal encontrara o
mais distinto alimento em rispidos past Ventidira sO experimenta/ breve tempo/ no aspero

se apascenta/ s6 por verle

J8 no inti Camad esspanienahdem A capacidade de adastes
subtrair da natureza, como, por exemplo, o vento, todo a alimento que quase nenhum outro
animd s e a Jambé@mapode:o vemto/ servir de aliménto £ um ani mal C
captar, c 0 mp 030 frac@ amimad/ ocont ento s@ farta E essa &espe

capacidade representa a natureza de um poeta.

0] poe@sn® ,A metalingu2sticame
comparacdo de uma criagcdo poética a racionalidade de um
Cisne. O Cisne tem autonomia sobre seu caminho e facilmente
€ indiferente a emocédo. O poeta é livre para cantar, mas sO

com a raz«o s e e nQuandod atabaoo s e u




coragdo/ ndo tem o canto/zao// Quando o canto ao cantar/ mata/ o coragdo// € porque vai

contra o canto/ a razdo/ do coragdo
O R@Aposo mostra o |l ado f

inerentes a raca humana. O interesse leva bwseano a agir
de for ma, i nt er && quem viva se daga d§
morto/ por cagad . A interpreta-«o, |,
artimanha par a dribMasrequujaia"

de manco e torto/ mais fara?// Cuidar de morto de mamco

torto/ escusara . A natureza humana pelo in
Suas acfes ambicionam sempre algo. O homem é aquele que rouba para beneficio préprio:

fiMas homem vivo a caca disposto/ cagara

*kkkkkkkk

Ambar como pedra-de-toque para a rememoragao
Marcela Ribeiro - UFRN

Fiama Hasse Pais Brandao surgida no cenario literario portugués com o movimento
Poesia 6] junto a Maria Teresa Horta e outros poetas, veio a ser uma das principais vozes
poéticas da sua geracao.

Dona de uma obra de imensa cargapesciéncia poética da palavra, ela sempre fez
ponte entre a metafora e a imagem, criando um intrincado estilo, na verdade sem uma diccéo
propriamente sua, que a seguisse em toda sua trajetdria poética. Fiama parece estar sempre se
modificando, sempre busndo um estilo, pois via a poesia como processo vivo, humano e
pulsante. Essa é entdo a principal caracteristica de sua poética, uma vastiddo sem fim no plano
literario, poemas de dificil interpretacdo e né na cabeca de quem a Ié.

Em seu livro(Este) Rost i 1969 a poeta, apresentes um intrincado poema,
consoante a sua poética, que pretendo desvendar neste ensaise taf@oemaAmbre).E,
como nada € por acaso em sua poesia, vejo como obrigacdo uma leitura e interpretacdo atenta
de todos os elemerd que constituem tal poema, sem que nada passe despercebido.

Comecemos entéo pelo titulo: ambre nada mais € que uma variante da palavra ambar,
gue por sua vez € a seiva fossilizada de uma resina de pinheiro de milénios passados, que
também fossiliza inses dentro de si, aprisiofes. Ambre também nos lembra a palavra fome

da lingua espanhola: hambre.



Diz a poeta AO ©Ombar ® a mat®riao: fonte

gue foi criado cabe dentro del es 0:E fcoonnttei n
rememor a- «o, | embr an- as, fant asmas, passado
sede, s2tio/destas casas. 0: feito do mesmo

fonte representativa do passado.

Mas ndo s6 de ser pedra fossil f ossili zante vive o0 Ombalt
transl|l Y%cido/ que forma a luz, ou vejo/la inflc
gue Tales de Mileto descobriu a eletricidade estéatica, apds fridoicauntra uma pele de
carneiro notou que peacos de madeira e palha eram atraidos por ele. Dai surgiu a
eletricidade, palavra vinda do greglektron ambar em grego. Se apenas visto como pedra
fossil e fossilizante, podemos ver iaflorescéncia segregada dentro dele, forma de
desenvolvimento e anjo da flor em sua haste, agora aprisionada e eternizada.

Muitas outras coisas podem estar contidas ne8sede luz fAdec°ni os/ em
gasto, em chao/ de sépalas e pétalas jazentes, / em cheiro ocre o corpo/ exsmdado
exumado/ em muros: nestapraga. : tudo que hoje ® continuid
para n-s fonte de alegriaieomi bsa-fawandamEnt ¢

descobertas de tempos remotos contidas numa uUnica pedra que vao preencher lacunas

histéricas.
A luminosidade dpedr a por ®m n«o ® esqueci da: nAoC
claridadeo: il umina-«0 n«o s- el ®t rica, ma s

se encontra recolhido em um objeto mindsculo, objeto este que nos torna visionarios do que
passou.

Em nosso pais, Adriana Calcanhotto possui também sua -pedoaue: a cancéo

Ambar.Mais voltada para @mbar elétrico a compositoraremetee a i |l umi na- «o0:
aceso em mi mo,; AComo se eu fosse um morro i/l
Mais a frentesu ambarvoltsa e par a a fun-«o0o fossilizant e

E banhasse a Lagoa at® S«o Conrado/ E ganhas
eu - lirico desejasse que todas essas imagens fossem recobertas pela resina do ambar, como
forma de resguardias.

Eletricidade e fossilizacdo se amalgamam, dessa vez como imagem e metafora para
um di scurso amor oso: AT8 tudo assim quei manc
sim eu vim/ Mor ar nos S e u-80s @dphisiaasnénto cansadoar n o

pelo ambar.



Como no poema de Fiama, na cancdo também mistues duas possibilidades e
funcbes do ambar de eletricidade e fossilizag&o.

A imagem do ambar entdo funciona como metafora para tudo que guarda, resguarda e
aprisiona o que € pcioso, fazendo retornar e permanecer. Representante do ontem.- pedra

de-toque da rememoragéo.

*kkkkkhkkkk
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FIAMA HASSE PAIS BRANDAO E A CONDICAO DA FIGURA FEMININA

Toda mulher € beleza e castigo por sua

n« osou masltedto cert e z
certo?o

Fernando Pessoa

AFi z de mim o que n«o sout
podia fazer de mim néo o fi@ dominé que

vesti era errado.Conheceramme logo por

guem nao era e nao desmenti, e perdie 0 .

Tabacaria délvaro de Campos



Certamente tanto Fernando Pessoa quanto seu heterénimo Alvaro de Campos
entendiam o dificil pensar dum poeta, que em linhas gerais se aplica de forma genérica a
tantos outros, e por que ndo a Fiama H. P. Brandao, cuja poesia se perdansferma,
escamoteando seu verdadeiro ser e se transp
filtro catalitico da poesia.

Entretanto, seus caminhos se movem, se moldam as caracteristicas afirmadas
externamenté quem sabe? O pontual é que sua b fisi nt eti zao, gr oss
universo complexo e de dificil entendimento & primeira vista. Saindo de uma poética mais
fechada em si (hermética) a uma mais de cunho biografico. O fato € que sua poesia é
complexa e dai surge o despertar de tanta$@six

Légico que a uma obra tdo marcada de singularidades ndo caberia a mim, agora, fazer
uma an8lise c¢cr2tica completa e fechada de
possivelmente, regeria suas escrituras. No entanto, propomh® observar a om esta
associado o papel da figura feminina nos livBascas Nova e Nome Lirico contidos no
livro Obra Breve cujas propostas de trabalho ndo apresentam unicidade ou continuagdo nos
eixos tematicos.

A propésito, devo dizeir para fins contemplativosque:i A ver dadeira obr
tem inclusive um sentido especial no fato de poder se libertar das estreitezas e dificuldades
insuperaveis de tudo o que seja pessoal, elevaadpara além do efémero do apenas
pess QENG)1991, p. 60)Com isso queroessaltar a posicdo em que Fiama se inscreve
ao trabalhar tematicas sociais/ histériddar€as Nova), ou até mesmo ao observar efémeras
miudezas presentes na experiéncia do cotidiano hunNomg Liricg. Porém, o diferente
nao € do que se fala, mas sitm como as minucias imperceptiveis ao trato grosseiro do
homem comum.

E nesse caso, tanto faz que ela tenha se inscrito propositalmente ou de forma
inconsciente; sendo guiada por vontades psiquicas oriundas dos simbolos velados em seus
sonhos. Em todeaso fico com a hipotese primeira, e justifico tal afirmacdo por meio da
sintaxe que desenvolve em seus poemas, sendo deliberadamente proposital a desconstrucéo
sint8tica para um novo #Afor-aro ao |l eitor,

entendid.
Muitas vezes j4 nos aconteceu redescobrirmos repentinamente um poeta. Isto ocorre
guando nossa evolucdo consciente ja alcancou graus mais elevados, e, a partir deles,
o velho poeta nos diz algo de novo. J4 existia antes em sua obra, mas era um
simbolo scondido que sé nos foi permitido ler apds uma renovacéo do espirito da
época. Houve necessidade de outros e novos olhos, pois os antigos sé poderiam ver
0 que estavam acostumados a ver. (JUNG, 1991, p. 65)

Gra-as " aptid«o e a o wamdésnadduiondodéequeii b a g a
conseguimos, como bem nos disse Jung, enxergar, concatenar ideias, ler entrelinhas; enfim
desenvolver a habilidade que nos assegurara entender além do fisico e concreto, 0 poema em
si, para o simbdlico ligado a sensibilidade dasyata

Para comecarmos a analise propriamente dita peguem&samreas Nova Poema
para a padeira que estava a fazer pdo enquanto travava a batalha de Aljubamta
primeiro lugar, ficase claro que a intencéo de por a figura feminina representadaapeliaa
nao € arbitraria. Uma vez que o poema gira em torno de duas argumentacdes. A primeira, por
assim dizer, trata de uma das batalhas que definiu os rumos da nacionalidade portuguesa,
sendo os homens que pusefrsennas trincheiras. Enquanto, que a sdgumostra o
dissonante, os contra a guerra. No entanto, uma lendéaria senhora chamada Brites de Almeida
ou Beatriz Almeida, mudara a figura fragil da mulher, para uma mulher corpulenta e viril, que
durante a batalha matara sete inimigos com a sua pargaffoE Fiama ao poér a figura da
Apadeirad retoma a condi-«o0o feminina da fra



sobre 0 mito de Brites. Sendo essa, mais uma evocacdo do imaginario portugués, como o
fizera antes grandes nomes da literatura portuguesa

Nesse caso, a padeira representa tudo aquilo a destoar de um cenario e um contexto de
guerras; sendo a utilizacdo do género feminino na palavra em xeque uma metonimia,
ressignificandoo lado dos civis que ndo vao a gueiranulheres, criancas e idosos. Além
disso, propde o embate secular dos sexos: homem ataca, mulher deferadeasa, vida,
familiai; o homem luta por questdes terrenas e efémeras, enquanto a mulher resguarda
espera (preceito canonizado desd@disséiade Homero) e ataca se preciso for para defender
os seus. Nao é a toa que sao elas em sua grande maioria que refazem as cidades devassadas
pelas disputas bélicas.

No poemaAs covagBarcas Novasé curioso observajue ndo ha mencéo explicita a
figura feminina. No entanto, a utiliza-«o0o dée
remete ao papel feminino ligado as oracgfes feitas aos mortos, e ao cultivo do que o tempo
reserva a elas.

( . . .Hjstéria & o tempbque medem amesses
gue tém dentrada areareses 0

Ja no poemdnés de MantgBarcas Novas além de repetir e reforcar a ideia do

imaginario portugués quanto a Inés de Castro, cantada por diversos homens, dentre eles

Camdes, recorre tambémcao mposi - «x0 mitol -gica dos amores
Inés e seu principe e o de Romeu e Julieta de Shakespeare; como diz MarciagiDantasti t o
S- se sagra.pela repeti-«o00

Entretanto invadene a ideia de pensar que o poema é superficialmentagador do
mito inesiano, mas também inculca a ideia da mulher que luta por seu amado que esta fora, na
guerra; e que quando sua mortalidade descamba ao desterro, ou até mesmo a sucumbicao,
acaba essa por ficar a mercé das penas que nunca lhes foranaprastas ou durante sua
flagelacdo. Sendo o proprio algoz dessa mulher o sofrimento e a penuria infligida a ela pelo
hipotético motivo de uma guerra; uma vez que o livro da poeta retrata nitidamente conflitos
histéricos e sociais decorridos em épocagelifies, mas que de certa forma influenciaram a
vida e 0s costumes sociais portugueses.
Tomemos agora o livridlome Lirico(Obra Brevg, com o poemaylulher dobrada A

primeira coisa a que o préprio titulo nos remete € a prostracédo, que no poema se situa num
condicéo de trabalho, de dignificacdo do seu labor. Remetegia um poema de Fernando
Pessoa, cujo tema também ecoa o trabalho feminino nas lavouras; assim como A sela
respi ngdedlednr Faamgonis Millet, na arte de contornos realistas, iBgamdo a
Alidao cotidiana de difz2cil | abor das mul her

A mulher

gue nao canta

entretanto

cant&la-emos

(...)

Cantemos

por a tolher

0 pranto

dobrada

sobre o tampo

que a magoa.

Voltando ao poema e, como se pode notar, a poeta toasrsi vida das mulheres
comuns que sao castigadas pelo seu meio de ganhar a vida, principalmente se associarmos
aguelas que lidam com o campo, e € exatamente iSSO que parece sugerir o poema, um dialogo



